4.
ESCRIPTORES CATALANES CANONIQUES:
BALLANT EN UN CAMP DE MINES

FRANCESCA BARTRINA
Universitat de Vic

Durant el procés de formacié d’un canon literari 1 de determinacié del
valor estetic de les obres, apareix la qliestio de si va ser primer 'ou o la
gallina, davant la nostra incapacitat de poder deslligar qué llegim de com
hem apres a llegir-ho. Per dir-ho clarament, llegim bé 1 amb plaer allo
que ja sabem com llegir; 1 allo que sabem de quina manera llegir depéen
d’allo que hem llegit abans (els textos a partir dels quals hem desenvo-
lupat expectatives 1 hem apres estratégies interpretatives). Per tant, allo
que triem per llegir, 1, per extensio, ensenyar 1, per tant “canonitzar”, esta
normalment influit per les nostres lectures anteriors. Fer un trencament

radical és cansat, exigent, incomode 1, a vegades, impossible d’explicar.

La critica 1 professora nord-americana Annette Kolodny fa aquesta
reflexi6 a 'article “Dancing Through the Minetield”, publicat a la revista
Feminist Studies la primavera de any 1980, article que ha estat consi-
derat el més llegit 1 reimpres del corpus de textos de critica literaria fe-
minista angloamericana. Segons 'autora, llegir és una activitat altament
socialitzada, 1 llegim amb plaer 1 reconeixem el valor literari de les obres
que ens son conegudes, familiars, que reconeixem. D’aquesta manera, la
incorporacidé de més obres d’escriptores en els canons literaris occiden-
tals hauria de portar necessariament al replantejament del concepte de
valor estetic 1 a la revisi6 continuada dels suposits teorics de la critica
literaria, uns suposits que han d’assumir el repte de ser oberts 1 flexibles.
D’aquesta manera, revisar el canon literari ens ajuda a entendre el passat

pero, sobretot, satisfa la nostra necessitat d’entendre el present.
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En els darrers trenta anys, moltes veus han qiiestionat la universali-
tat dels valors estetics del canon literari universal, posant en dubte que
fossin el reflex d’'un pensament huma inalterable 1 objectiu. Els defen-
sors del canon tradicional esgrimeixen que els classics han sobreviscut
als avatars del temps a causa dels seus valors estetics, que tenen la quali-
tat de ser perennes. D’aquesta manera, la literatura esdevé un valor ins-
tituctonal mitjangant el qual es construeix el judici de qualitat literaria.
Tanmateix, molts estudis han demostrat que la historia de la formaci6d
del canon literari occidental va ser fruit d’'un complicat procés d’ex-
clusio. I els valors del canon occidental son, evidentment, els valors de
I’humanisme liberal, la qual cosa ha permeés que pogués ser utilitzat per
una ideologia burgesa d’'una manera imperialista. En aquest article ens
ocuparem de la revisi6 del canon literari catala on cada dia sé6n més

presents les veus de les escriptores.

1. Les escriptores i el canon literari

Lassaig pioner de Virginia Woolf Una cambra propia (1929) ha tingut
una gran importancia per a la revisié del paper de les escriptores en el
canon literari universal. Quan, no sense picardia, Woolf es pregunta amb
fingida innocencia sobre I'abséncia d’escriptores en el canon literari an-
glés 1 1imagina la vida complicada que hauria tingut una suposada ger-
mana de Shakespeare, la Judith, que hagués tingut el mateix talent que
ell, obre un cami sense tornada a la reflexié sobre les dificultats per a
les dones d’escriure professionalment, que ella materialitza amb la con-
dic16 indispensable de cinc-centes lliures de renda anuals 1 una cambra
propia. Un altre gran tema que planteja 'assaig de Woolf és el de la im-
portancia dels temes, del mén reflectit a les obres: si les dones només
podien viure l'espai privat, domestic, és obvi que quan escriuen litera-
tura parlen d’aquest espai, d’aquest mon conegut. Dignificar els motius
tematics de 'esfera de la domesticitat fins a considerar-los literaris ha
estat una tasca dificil que ha mantingut fins avui dia a moltes autores

excloses del canon literari.
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La critica Elaine Showalter ha anomenat “doble estandard” aquesta
maniobra, duta a terme pels critics angloamericans durant el segle xix,
que, d’'una banda, delimitava molt estrictament els temes sobre els quals
podien escriure les dones, per més tard no valorar les seves obres en
tractar un ventall de continguts tan restringit. Segons l’autora, quan a
I'época victoriana els critics es referien a la dona escriptora, la referén-
cia implicita era la del cos femeni. Se suposava que la creativitat natu-
ral de les dones només estava relacionada amb la maternitat, essent la
domesticitat la seva tnica esfera d’acci6. Es per aixd que tan sovint les
obres d’autoria femenina s’han considerat massa crues 1 la seva temati-
ca massa escandalosa; aquests van ser els qualificatius que van rebre, per
exemple, les novel'les de les germanes Bronté, el monoleg “La infan-
ticida” de Caterina Albert, quan va guanyar els Jocs Florals d’Olot de
1898, 1 el teatre de Carme Montoriol que va pujar als escenaris cata-
lans de preguerra.

També el feminisme frances, especialment mitjangant 'obra d’Hélene
Cixous, ha posat I'atencid en com s’ha procurat silenciar 1 prescindir de
la sexualitat femenina que circula lliurament en molts textos escrits per
dones 1 la necessitat de reprimir-la 1 de controlar-la. Per aquest motiu,
molts llibres escrits per dones haurien estat qualificats de subversius, en
el sentit que filtren la sexualitat femenina per les escletxes de I'ordre
establert. Molts d’aquests llibres han estat bandejats del canon literari 1

han estat censurats 1 interpretats de manera molt restrictiva.

2. Les genealogies d’escriptores

La critica literaria feminista ha cridat I'atencié sobre el fet que les
escriptores codifiquen les seves experiencies de maneres diferents a com
ho fan els escriptors. També que articulen el mén imaginari amb simbo-
lismes 1 1matges propies. A més, que les estructures d’aquest moéon s’han
desenvolupat a partir de fonts 1 tradicions diferents de les dels escriptors.
Un dels llibres pioners que va cridar I'atencié sobre aquest tema és el

de Patricia Meyer Spacks, La imaginacio femenina. Aquest llibre ha estat
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criticat posteriorment ja que identifica escriptura femenina amb ’es-
criptura signada per una dona, sense, pero, tenir en compte les experien-
cies de totes les dones, ja que per exemple deixa de banda la imatgeria
de les escriptores lesbianes, negres 1 postcolonials.

Pero, els llibres de les escriptores recullen necessariament les experi-
encies de les dones? Qué entenem per experiencia? La definicid que em
sembla més plausible és la de Teresa de Lauretis, que la concep com un
procés mitjangant el qual es construeix la subjectivitat: un procés mitjan-
cant el qual la persona se situa o és situada en una realitat social 1 percep
1 compren com a subjectives (en referéncia a si mateixa 1 originant-se
en el seu interior) aquestes relacions (materials, economiques o interper-
sonals) que de fet son socials 1 historiques. Joan W. Scott considera que
Pexperiencia no és només allo que produeix subjectivitat, sind que ha
de ser historiada. L'experiéncia esta directament relacionada al coneixe-
ment, no ¢ només un registre mecanic de dades sensorials: implica un
procés semiotic. Giulia Colaizzi, a I'estudi “Género y tecnologia(s): de
la voz femenina a la estilizacién del cuerpo”, manté que escoltar la veu
temenina, reconeixer la preseéncia de la dona en la historia ha volgut dir
desnaturalitzar el subjecte, desvelar-lo com una ficcié de control 1 identi-
tat basada en 'exclusi6é de I'altra (de les dones). A partir d’aqui podem
deduir que una consideracid plural de 'experiencia femenina portaria
a un desplacament del canon literari, en tant que practica institucional
de ’humanisme occidental. De fet, la historitzaci6 1 la pluralitat de les
experiencies femenines només poden conduir-nos a una hermenéuti-
ca que questioni les bases mateixes del canon literari, com veurem més
endavant.

Tanmateix, el perill que pot presentar aquest tipus de proposta és el
de crear un canon femeni, un altre canon que sigui tan homogeni com
el que es pretén combatre, ja que el terme “dones” implica una catego-
ria molt amplia que no estableix diferéncies de raga, de classe 1 d’ori-
entacid sexual. Carme Riera, a 'article “Literatura femenina: ;Un len-
guaje prestado?”, creu que no hi ha resposta a la pregunta de si existeix
una literatura especificament femenina. Parteix de la constatacié que el

feminisme ha estat un factor important a I’hora d’estimular la necessi-
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tat de trobar un llenguatge nou connectat amb el propi cos, un llen-
guatge que transgredeixi els codis socials 1 les normes vigents. A més
a més, Riera considera que els temes de la literatura de les dones son
diferents; les dones descriuen més minuciosament les sensacions, la seva
riquesa lexica és més gran en 'adjectivacié de colors, 1 les referéncies
més exactes en 1’Orbita domestica. El punt de vista 1 el to també son
diferents, de la mateixa manera que ho és la complicitat amb les lec-
tores, la consciéncia d’una historia comuna 1 la necessitat d’afirmar-se
a través d’'una imatge no mediatitzada per 'home; és per aixo que les
lectores llegeixen més la literatura escrita per dones. A més, la literatura
femenina es relaciona més estretament amb ’épica pels trets que la ca-
racteritzen: oralitat 1 memoritzacid; també per les caracteristiques de la
parla colloquial femenina. Aixi mateix, podem atribuir a la seva mar-
ginalitat sociocultural el fet que els textos escrits per dones presentin
peculiaritats estilistiques 1 tematiques. Riera proposa recuperar les dues
veus de les dones, la intellectual 1 la profética, amb la voluntat d’obrir
molts camins per a Pescriptura femenina del futur.

Les escriptores catalanes han llegit amb cura 'obra de les autores que
les han precedit 1 han creat xarxes de recolzament entre autores d’una
mateixa ¢poca. Efectivament, les trajectories de les escriptores catalanes
mostren que els llacos d’amistat sovint les han unit, que s’han llegit les
unes a les altres 1 que ha estat fonamental per a les més joves tenir unes
antecessores en la tasca d’escriure. No hi ha dubte que hi ha una ge-
nealogia de novel'listes catalanes que va de Dolors Monserda a Imma
Monso passant per Caterina Albert, Aurora Bertrana, Teresa Vernet, Mer-
c¢ Rodoreda, Montserrat Roig, Carme Riera o Maria Barbal. Una ge-
nealogia de poetes catalanes que va de Maria Antonia Salva a Susanna
Rafart, passant per Clementina Arderiu, Simona Gay, Rosa Leveront,
Montserrat Abellé, Maria Angels Anglada, Quima Jaume, Olga Xirinachs,
Marta Pessarrodona 1 Maria Merce Margal. Una genealogia de dramatur-
gues que va de Carme Karr a Lluisa Cunillé, passant per Palmira Ventos
(Felip Palma), Carme Montoriol 1 Maria Aurelia Capmany.

Han estat les mateixes escriptores les que sovint han fet presents

aquestes genealogies, confessant que es llegien les unes a les altres 1 par-
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lant de T'obra de les seves companyes sempre que n’han tingut ocasio.
En aquest sentit, cal destacar la feina feta per les tres grans critiques 1
escriptores catalanes: Maria Aurelia Capmany, Montserrat Roig 1 Maria
Merceé Mar¢al. Podem recordar, per exemple, que 'obra critica de Maria
Merce Margal, recollida al volum Sota el signe del drac. Proses 1985-1997,
a cura de Merce Ibarz, ens permet veure com l'autora ha construit la
seva propia genealogia femenina: Helena Valenti, Clementina Arderiu,
Rosa Leveroni 1 Maria Antonia Salva, 1 com va tenir una relacid intensa
1 personal amb les autores que va traduir: Renée Vivien, Anna Akhma-
tova, Marina Tsvetaieva, Marguerite Yourcenar 1 Colette.

A més, diverses publicacions sorgides molt recentment donen visi-
bilitat a la tradici6 d’escriptores catalanes 1 demostren I'existéncia d’una
xarxa de solidaritat 1 de respecte mutu. Com a exemple, podem citar dos
volums: 21 escriptores per al segle xx1 (2004) 1 la Nadala 2005 de la Fun-
daci6 Carulla titulada Escriptores. De Caterina Albert als nostres dies (2005).
Cal destacar els dossiers de la Revista de Girona dedicats a escriptores
catalanes: Dones escriptores Num. 223 (marg-abril de 2004) 1 Dues gene-
racions d’escriptores, Num. 235 (mar¢-abril de 2006). A més, han sorgir
diversos estudis que posen en relacié les autores catalanes amb les seves
contemporanies estrangeres: Lluisa Julia (ed.) Memoria de 'aigua: onze es-
criptores i el seu mon (1999), Maria-Merceé Marcal (ed.) (1998) Cartografies
del desig: quinze escriptores i el seu mén, 1 Pilar Godayol (ed.) Germanes de
Shakespeare: 20 del xx (2003). També cal esmentar els congressos 1 jor-
nades que han organitzat practicament totes les universitats dels Paisos

Catalans dedicats a la relacid entre dona 1 escriptura.

3. Generes de genere femeni

Hi ha alguna relaci6 entre el genere sexual (en el sentit de I'angles
gender) 1 el genere literari (genre)? Podem respondre a aquesta pregunta
amb un exemple: si mirem la historia de la literatura anglesa, veiem que
les escriptores no han cultivat el génere epic, ni la pastoral ni la trage-

dia; 1, tanmateix, aquests géneres literaris han ocupat un lloc central dins
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del canon literari angloamerica. En canvi, estudis recents de critica fe-
minista permeten considerar que I’edat d’or de les novel listes angleses
fou més aviat el segle xviir 1 no pas la segona meitat del segle x1x, tesi
que sostenien fins fa poc les histories de la novel la.

Quan prenem en consideracid la quantitat d’obres d’autoria fe-
menina, veiem que no totes s’encabeixen en allo que tradicionalment
s’han anomenat generes literaris. Si les dones han escrit cartes, diaris,
articles periodistics, manifestos, pamflets, textos bilingiies, histories de
tradici6 oral..., incorporar-ho dins de la tradici6 d’escriptura femenina
implica qiiestionar el concepte de genere literari tal com s’havia en-
tes fins ara.

Si Pesfera de la dona es reduia tradicionalment a la privacitat, al llarg
dels segles, les dones han escrit moltes cartes 1 diaris. D’una manera gra-
dual, aquest material considerat tradicionalment com a “intim” esta en-
trant a formar part de la historia literaria. Tots dos tipus d’escriptura (de
diaris 1 de cartes) presenten un doble vessant: d’una banda han funcionat
com a artilugi literari 1 de I'altre com a document privat. La inclusié de
cartes 1 diaris permet descobrir 1 assimilar Uexperiéncia 1 la concepcid
del moén femenines, que fins fa molt poc havien estat restringides a la
marginalitat. El fet que s’amplii la concepcié d’allo que és un text ca-
nonic 1 que allo que és privat tingui un estatus cultural és fonamental
pel que fa a les identitats 1 les possibilitats que tots els textos projecten:
les experiéncies femenines hi seran, indiscutiblement, més representades

1 es fixaran noves posicions subjectives.

4. El concepte de canon: un camp minat?

En el moén académic, I'interés per 'obra de les escriptores catalanes ha
crescut en els darrers quinze anys. Nous estudis biografics han contribuit
a reivindicar I'obra de les escriptores: novel-listes, poetes, dramaturgues
1 traductores. D’una banda, han sorgit més estudis de les autores que
ja formaven part del canon literari: Caterina Albert, Merce Rodoreda,

Maria Aurelia Capmany 1 Montserrat Roig. De T’altra, noves investiga-
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cions han donat a conéixer la vida 1 'obra de Dolors Monserda, Maria
Antonia Salva, Aurora Bertrana, Teresa Vernet, Anna Muria, Clementina
Arderiu, Rosa Leveroni, Teresa Pimies, Maria Angels Anglada, Helena
Valenti 1 Carme Riera. Encara, pero, tenim pendent d’estudiar 1’obra
de Ce¢lia Sunyol, Concepcié Gonzalez Maluquer, Maria Dolors Orri-
ols, Teresa Juvé, Maria Ibars, Maria Oleart, Naria Albd, Antonia Vicens
1 Carmelina Sanchez-Cutillas. Igualment, caldria reeditar les novel-les de
Maria Aurelia Capmany 1 les memories d’Aurora Bertrana, per posar dos
exemples de classiques que no es troben a les llibreries.

Cada nou estudi publicat sobre una escriptora catalana genera altres
investigacions 1 obre noves vies per estudiar altres autores. Per exemple,
els estudis recents sobre 1'obra de Caterina Albert (Victor Catala) han
generat un intereés cap a les seves contemporanies, interés que ha do-
nat a coneixer figures tan rellevants com la dramaturga Palmira Ventos
(Felip Palma) o la idedloga 1 novel'lista Maria Domenech 1 Escoté. Ara
només caldria reeditar les seves obres per tal que es trobessin a I'abast
del public lector.

La inclusié d’escriptores en el canon literari catala s’ha realitzat mit-
jancant estudis academics que reivindiquen la qualitat estetica 1 la valua
de la seva obra. Ara bé, ens hauriem de plantejar si la inclusié6 d’aquests
nous textos qiiestiona els valors estétics assumits fins ara 1 si els redefi-
neix d’alguna manera. Es a dir, ens podem plantejar de quina manera la
inclusié de les obres de les escriptores afecta la historia de la literatu-
ra catalana, tal i com I’assumiem fins ara. Es impossible que la tradici6
d’escriptura femenina que estem recuperant no afecti el conjunt de la
historia cultural, que no canvii com hem apres a llegir, tal com apuntava

Annette Kolodny a la citacid6 que encapcala aquest article.
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